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ZUR EDITION

Die Neue Mozart- Ausgabe (NMA) bietet der Forschung
auf Grund aller erreichbaren Quellen — in erster Linie
der Autographe Mozarts — einen wissenschaftlich ein-
wandfreien Text, der zugleich die Bediirfnisse der musi-
kalischen Praxis beriicksichtigt. Die NMA erscheint in
zehn Serien, die sich in 35 Werkgruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke [1—4)

11: Bihnenwerke (5—7)

I1I: Lieder, mehrstimmige Gesdnge, Kanons (8—10)

IV: Orchesterwerke (11—13)

V: Konzerte (14—15)

V1: Kirchensonaten (16)
VII: Ensemblemusik fiir groBere Solo-Besetzungen

(17—18)

VIII: Kammermusik (19—23)

IX: Klaviermusik (24—27)

X: Supplement (28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erortert, abweichende Les-
arten oder Korrekturen Mozarts festhalr sowie alle
sonstigen Spezialprobleme behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Bande werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den SchluB des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmiiCig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach iden-
tifizieren lassen, werden, chronologisch geordnet, in
der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweiligen
Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungsmiCige
Identifizierung nicht moglich ist, werden diese Skizzen
etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werkgruppe
30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente, Varia),
veroffentliche. Verschollene Kompositionen werden in
den Kritischen Berichten erwdhnt. Werke von zweifel-
hafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werkgruppe 29).
Werke, die mit grisBter Wahrscheinlichkeit unecht sind,
werden nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder Werk-
teiles wird dem Notentext grundsirzlich die als end-
giiltig zu betrachtende zugrunde gelegt. Vorformen
bzw, Friihfassungen und gegebenenfalls Alternativ-
fassungen werden im Anhang wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummern des Kichel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
der dritten und erginzten dritten Auflage (KV' bzw,
KV") sind in Klammern beigefiigt; entsprechend wird
auch die z. T. abweichende Numerierung der sechsten
Auflage (KV*) vermerkt.

Mit Ausnahme der Werktirel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fulinoten sind samtliche Zu-
taten und Erginzungen in den Notenbiinden gekenn-
zeichnet, und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen;
Hauptnoten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche,
Punkte, Fermaten, Ornamente und kleinere Pausen-
werte (Halbe, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen
und Schwellzeichen durch Strichelung; Vorsdhlags-
und Ziernoten, Schliussel, GeneralbaB-Bezifferung so-
wie Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch
eckige Klammern, Bei den Ziffern bilden diejenigen
zur Zusammenfassung von Triolen, Sextolen etc, eine
Ausnahme: Sie sind stets kursiv gestochen, wobei die
erganzten in kleinerer Type erscheinen. In der Vorlage
fehlende Canztaktpausen werden stillschweigend er-
ganzt.

Der jeweilige Werktitel sowie die grundsatzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepalt; der Wortlaut der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. In den Vorlagen in c-
Schliisseln notierte Singstimmen oder Tasteninstru-
mente werden in moderne Schlisselung tbertragen.
Mozart notiert einzeln stehende 16tel, 32stel etc. stets
durchstrichen (d. h. &, & statt B, X); bei Vorschlagen
ist somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfithrung von der Notationsform her nicht
moglich. Die NMA verwender in diesen Fillen grund-
satzlich die moderne Umschrift &4, &4 etc.; soll ein
derart wiedergegebener Vorschlag als , kurz” gelten,
wird dies durch den Zusatz ,,[&” iiber dem betreffen-
den Vorschlag angedeutet. Fehlende Bogchen von
Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote
sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszei-
chen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kennzeich-
nung erganzt. Dynamische Zeichen werden inderheute
gebrauchlichen Form gesetzt, also z. B. f und p stant
for: und pia: Die Gesangstexte werden der modernen
Rechtschreibung angeglichen. Der Basso continuo ist
in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in Kleinstich
ausgesetzt.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort und den Kritischen
Bericht. Die Editionsleitung

Vil
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VORWORT

Aus der Zeit von Mozarts erster [talienreise (1769—
1771) bis hin zu den Reifejahren um 1788 ist eine
Reihe von Werken iiberliefert, die ihrer musikali-
schen Struktur nach als reine Kanons anzusehen
sind. Dariiber hinaus hat sich Mozart, wie viele
andere Komponisten seiner Zeit, in mehreren Instru-
mental- und Vokalkompositionen der kanonischen
Fihrung einiger Stimmen bedient. Von diesen ,an-
gewandten” Kanons seien als wohl bekannteste der
dreistimmige Kanon ,E nel tuo, nel mia bicchiero”
aus dem Finale des 2. Aktes von Cosi fan tutte und
die kanonischen Gebilde des , Rex tremendae majes-
tatis” und ,Recordare” aus dem Requiem genannt®,
Fiir die Bedeutung, welche Mozart der Kanontechnik
beimall, mag es als bezeichnend gelten, daf er, der
als Schiiler Padre Martinis in die typisch italienische
Welt des stile osservato eingefithrt worden war, sich
noch als der Meister des Reguierm dem Kanon zu-
wandte und ihn in eigentiumlicher Durchdringung der
Stilelemente zu einem neuen Ausdrucksmittel wer-
den lieB.

Der varliegende Band enthilt jene Einzelkomposi-
tionen Mozarts, die sich durch kanonische Fithrung
aller Stimmen als reine Kanons ausweisen. Die nach
diesen strukturellen Gesichtspunkten zusammen-
gehorigen Werke bilden in anderer Hinsicht jedoch
keine in sich geschlossene Gruppe. Die Unterschiede
ergeben sich in erster Linie aus den verschiedenen
kiinstlerischen Absichten, die Mozart mit einzelnen
Kanons verfolgte, und aus der sozialen Funktion
der Kompositionen. Nach diesen Kriterien und unter
Einbeziehung der Uberlieferung ergibt sich Fiir
Mozarts Kanons eine grofie Zweigliederung, die
auch auf den Inhalt dieses Bandes angewandt wurde:

Textierte Kanons und ein Instrumentalkanon, d. h.
Kanons, deren vokale Konzeption oder Instrumen-
talbesetzung feststeht;

Untextierte Kanons und Studienkanans, also soldhe,
die von Mozart als textlose Kanons konzipiert waren
oder die sich aus sicheren biographischen Griinden
als Studienwerke nach vorgegebenen Modellen aus-
weisen.

Der GroBteil der Kanons aus der ersten Grup-
pe verdankt seine Entstehung dem geselligen
Verkehr Mozarts in Wien (KV 231/382¢, 233/382¢,

! Fir weitere Bewspiele angewandter Kanons im Schatfen
Mozarts ser hingewiesen aufl Albert Dunning, Mozarts
Kanons, Eine Studie, in: Mozart-Jahrbuch 1971/72, Salzburg
1973, 5. 228 f.

VIl
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232/509*, 556, 558, 559, 560* und 560° / KV¢: 559
und 560 sowie KV 561), worauf einerseits die Derb-
heit der wohl von Mozart selbst verfaliten Texte,
andererseits die sicherlich zweckbedingt einfache
Satzstruktur unverkennbar hinweisen. Einer ande-
ren musikalisch-gesellschaftlichen Tradition scheinen
die kontrapunktisch intrikaten italienisch textierten
Kanons anzugehoren (KV 348/382F, 555, 557, 562).
Von thnen kann KV 348 (382%) keine sichere Au-
thentizitat beanspruchen (siehe weiter unten). Ob-
wohl fir das Finfstimmige Kyrie KV 89 (73%) kein
regelrechtes Modell nachgewiesen werden kann —
das bisher als Vorbild angenommene kanonische
Werk Lignivilles* erweist sich insgesamt als zu
wenig verbindlich® —, so darf doch als gesichert
gelten, dafl Stiltendenzen des ltalien der siebziger
Jahre Pate gestanden haben. Verwandt mit dem
stile psservato erscheint auch noch das vierstimmige,
iber einen gregorianischen Melodiebeginn gearbei-
tete Allelura KV 553. Von allen diesen Arbeiten hebt
sich das Ave Maria KV 554 mit innig-schlichter Zart-
heit als ein Nachklang osterreichisch-barocker Ma-
riendevotion ab.

Unter den nachweislich urspriinglich untextierten
Kanons bildet KV Anh. 191 (5627) mit seiner origi-
nalen Besetzungsvorschrift (Violinen, Viola und
Baff) einen Sonderfall. Im Gegensatz zu den mehr
handwerklich-konstruktiven Gebilden, die in der
zwelten Gruppe iberwiegen, schwebte Mozart bei
diesem Stiick eine konkrete klangliche Gestalt vor.
Die Gruppe der untextierten Kanons und Studien-
iber denselben Zeitraum
wie die erste, enthilt mithin wie diese Werke aus
verschiedenen Schaffensperioden. Dabei sind die
Texte der Ritselkanons KV 89° I (73) auf die Mo-
delle zuruckzufihren, nach denen sie nachweislich
gearbeitet sind, Die TexHosigkeit der iibrigen Ka-
nons dieser Gruppe hat dagegen verschiedene Griin-
de. Bei einigen von ihnen la&t eine prinzipiell anders
geartete Balkung als bei dem Instrumentalkanon
KV Anh. 191 (562°) vermuten, daR urspriinglich
eine vokale Konzeption vorlag. Eine vielleicht spater
vorgenommene, heute allerdings verlorene Textie-
rung ist bei einigen von ihnen durchaus in Betracht
zu riehen. Wenngleich Ubungszwecke zu den Utr-
sachen der Textlosigkeit gerechnet werden konnen

kanons erstreckt sich

* Oto Jahn, W, A Mozart, Band 1, Leipzig ' 1856, 5. 197.
Anmerkung 1.
1 Dunning, a, a. O, 5. 236 .



(vgl. Attwood-Studien), so muB doch betont werden,
daf Mozart auch den untextierten Kanon als musi-
kalisch-technisches Gebilde fiir eine sinnvolle und
eigenstindige Form hielt, wie die Eintragung von
KV 228 (515°) in das Stammbuch Joseph Franz von
Jacquins zu beweisen scheint (vgl. das Faksimile auf
5. 96).

Bei den Studienkanons lieBen sich Uberschneidun-
gen mit Serie X, Werkgruppe 30 der Neuen Mozart-
Ausgabe (NMA), Studien, Skizzen, Fragmente, Va-
ria, nicht in jedem Falle vermeiden, so u. a. bei
Mozartschen Kanons, die auch in den Attwood-5tu-
dien (NMA X/30/1) enthalten sind (vgl. Nr. 23—28).
Vor allem eine Abgrenzung zwischen ,Kanon” im
engeren Sinne und , kontrapunktischer Studie” all-
gemeiner Art ist nicht in jedem Falle méglich. Diese
Schwierigkeit trifft vor allem die im Umkreis aus
der Begegnung mit Padre Martini hervorgegangenen
Kompositionsstudien und eine Reihe Fragmente.

L3

Es nimmt nicht wunder, da die Uberlieferung einer
musikalischen Gattung, deren Einzelwerke zu ver-
schiedenen Zeiten und Gelegenheiten entstanden,
nicht einheitlich ist. Fiir rund zwei Drittel der
Kanons ist noch heute ein Autograph nachweisbar.
KV 231 (382°) wurde nach einer Abschrift aus dem
Besitz Otto Jahns, KV 556 und KV 561 nach der
alten Mozart-Ausgabe (AMA), der die seit Kriegs-
ende verschollenen Autographe noch zur Verfiigung
gestanden haben, ediert. Die Kanons KV 553—562
trug Mozart zudem unter dem 2. September 1788
in sein eigenhindiges Werkverzeichnis ein.

Der sogenannte Breitkopf-Katalog ! verzeichnet
zusammen mit zweifellos echten Kanons eine Reihe
nachweislich unechter Kanons, wobei es sich zum
Teil um Mozartsche Abschriften fremder Kompo-
sitionen handelt 5. DaB sich allerdings unter den
Fiinf Kanons KV 229 (382%), 230 (382%), 231 (3829,
233 (382%) und 234 (382"), fiir die Breitkopfs
(Euvres complettes die Hauptquelle sind, weitere
unechte bzw. solche, die auf Abschriften Mozarts
zuriickgehen, befinden kinnen, ist durchaus denk-
bar, wenn auch sichere Anhaltspunkte fehlen®.

¢ Breitkopf — Hartel's Alter handschriftlicher Catalog von
W. A. Mozart's Original-Compositionen (Original verschol-
len; je eine Abschrift in der Deutschen Staatsbibliothek Ber-
lin und in den Sammlungen der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien).

5 Gighe KVé: Anh. A 30, 31, 32, 33; KV 5620 (vgl rzu dessen
Echtheit weiter unten); Anh, C 10.02, 10.08, 10.09 (Michael
Haydn — vgl. weiter unten}, 10.17

* Vgl Dunning, a. a. O, 5. 229.

Einen Sonderfall bildet der Kanon fiir drei vier-
stimmige Chore ,V'amo di core” KV 348 (3828):
Im Kanonschaffen Mozarts steht dieses zwolfstim-
mige Werk vereinzelt da. Es handelt sich um vier
Stimmen, die zu einem , Chor” vereint sind und je-
weils kanonisch verdreifacht werden. Wenngleich es
sich hierbei in kompositionstechnischer Hinsicht um
einen zwolfstimmigen Quadrupelkanon handelt, so
ist doch der akustische Eindrucdk — vor allem durch
die harmonische Stimmfiihrung innerhalb jedes ein-
zelnen ,Chores” — der von drei einander gegeniiber-
gestellten Choren. Unter Einhaltung des gleichen
Einsatzbestandes und der gleichen Intervalle liefe
sich der Kanon audch 16stimmig auflésen (vgl. Krit.
Bericht).

Mehr als diese Sonderstellung erwedken die gewun-
denen Erklirungen Constanze Mozarts, mit denen
sie das Werk dem Verleger Andre kommentierte,
Zweifel an der Echtheit. In ihrem Brief vom 10, Sep-
tember 18007 nennt sie das Stiid ,ein Fragment”,
und in ihrem Brief vom 23. Okteber desselben Jahres
heifit es:

,das V'amo sahe aus, wie ein Fragment; ists aber
nicht, wie mir N. N. [Maximilian Stadler] sagt, der
den Rest hinzugeschriben hat, den, wie er sagt,
Mozart hinzugeschriben haben wiirde und nothwen-
dig nicht anders hitte schreiben konnen, womit also
auch das Stiick vollendet wiire. Schon seit einem
Jahre war es irgendwo, wo man erklirte: ,es sey
nicht vollstindig und also nicht zu brauchen;’ (N. N.
sagt, beydes sey nicht wahr.) der Canon (eigentlich
nur zweystimmig, aber kein Canon) sey ,nicht von
Mozart und noch weniger mozartisch.” N. N. sagt, es
sey allerdings ein Canon, und zwar ein zwilfstim-
miger und ein sehr kiinstlicher; es sey méglich, daf
das Thema nicht von Mozart wire; die Bearbeitung
ist aber gewif von ihm, denn es ist seine Handschrift
und er hat selbst darin corrigirt, so sagen ich und er.
,das Stiick scheine iibrigens nicht ganz unbekannt
zu seyn.’ Ich glaube aber, Niemand kennt es als N.
N. durch mich und ebenso gleichfals nur durch mich
derjenige, bey dem es seit einem Jahr war, nebst
seinem Freunde.” *

T pMozart. Briefe wnd Aufreicinungen. Gesamtausgabe,
gesammelt (und erliutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch (4 Textbinde = Bauer-Deutsch 1-IV, Kassel
etc. 1962/63), aufgrund deren Vorarbeiten erliutert von Joseph
Heinz Eibl {2 Kommentarbinde = Eibl V und VI, Kassel etc.
1971), Band IV, Nr. 1310, 5. 369, Zeilen 28—29,

% Bauer-Deutsch [V, Nr. 1316, 5. 376, Zeilen 8—24.
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Der Verlust des Autographs macht eine Uberpriifung
des Stadlerschen Eingriffes unméglich. Man kann
nur vermuten, daf der Eindruck der , Kiinstlichkeit”,
den Stadler besonders betonte, durch eine Ritsel-
notierung, in der er das Stiick kennengelernt haben
mag, hervorgerufen wurde.

Zu diesen bereits in friiher Zeit geiuBerten Echt-
heitszweifeln gesellt sich die Tatsache, da® sich unter
den Kanons Padre Martinis solche mit gleicher
Struktur und melodischem Duktus finden, wodurch
das ,V'amo di core” in ein Abhingigkeitsverhaltnis
zu den Kanons Martinis tritt, wie es auch fiir die
vier Ratselkanons KV 89 I1 (73') besteht. Sicher ist,
daB Mozart wihrend seiner Studienzeit in Bologna
unter den Augen des Padre auch Kompositionen in
der Struktur des spateren , V'amo di core” abschrieb
und lbste: ein 16stimmiges, auf vier vierstimmige
kongruente Chiire verteiltes ,Iste est David” weist
sogar dieselbe Harmoniefolge auf?. Vielleicht
lieBe sich Stadlers von Constanze wiedergegebene
AuBerung ,es sey méglich, dafi das Thema nicht
von Mozart wire; die Bearbeitung ist aber gewifi
von ihm” und die Bemerkung der Verleger, ,das
Stiick scheine idibrigens nicht ganz unbekannt zu
seyn”, dahin erklaren, da@ Mozart eine bekannte
Melodie vierstimmig gesetzt hat, und zwar so, da
sich die Melodie zusammen mit den hinzugefiigten
Stimmen kanonisch im Einklang nach Art der er-
wihnten Padre-Martini-Modelle vervielfachen lieB.
Stadler wire dann fir die Loésung des Kanons ver-
antwortlich gewesen, maoglicherweise auch Ffiir die
Unterlegung der verschiedenen Texte. Dies wiirde
auch erkliren, warum Constanze das Werk zunichst
fiir ein Fragment hielt und Stadler ,den Rest hinzu-
geschriben hat, den, wie er sagt, Mozart hinzuge-
schriben haben wiirde und nothwendig nicht anders
hitte schreiben konnen.” Stadler mag dabei iiber-
sehen haben, daf das Stiick auch 16stimmig, also
vierchorig zu losen ist,

Besonders ungiinstig ist die Uberlieferung von drei
Kanons der ersten Gruppe (KV 231/382¢, 233/382¢
und 234/382°), fur die nur noch der Breitkopf-Kata-
log die Anfangsworte der Originaltexte gibt. Diese
originalen Texte wurden jedoch entweder von Breit-
kopf oder von Hartel durch neue ersetzt 1%, In dieser

* Giovanni Battista Martini, Storin deila Musica, Band I,
Bologna (dalla Volpe) 1757, 5. 41 = KVe: 73, Nr. 8. Auch die
strukturelle Ahnlichkeit von KV®: 73%, Nr. 1, sei hier nodh-
mals hervorgehoben, Vgl. Dunning, a. a. O., 5. 236,

'* Eine sichere Zuweisung der Autorschaft ist heute nicht
mehr miglich, da simtliche Textunterlegungen ohne Angabe
des Verfassers erfolgten, Aus beiden Familien kann jedoch
nur je ein Vertreter in Betracht kommen: Gottfried Christoph
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neu-textierten Form erschienen sie in den (Euvres
complettes, die ihrerseits fiir die Neuausgabe als
Quelle dienen, da Autographe oder Abschriften mit
den Originaltexten ebenfalls nicht existieren. Fiir die
Mehrzahl der iibrigen Kanons lassen sich indes die
Umtextierungen der Verleger wieder riickgingig
machen. Die Ansicht der Verleger, daR der #Origi-
naltext nicht zu dffentlicher Bekanntmachung geeig-
net war” ', leuchtet aufgrund der Anfangsworte
von KV 231 (382¢) und 233 (382%) durchaus ein,
wihrend eine indezente Fortsetzung des Anfangs-
textes von KV 234 (382°) nicht unbedingt vorauszu-
setzen ist. Der Text dieses Kanons ist wahrscheinlich
das Opfer eines im Grunde ungerechtfertigten Um-
textierungseifers geworden, dem auch die Texte von
KV 232 (509*), 556, 559, 560* (KV®: 559%) und 561
nicht entgangen wiren, hitte nicht hier die Uber-
lieferung die Originalgestalt gerettet.

Bei einigen Kanons, deren urspriingliche Textlosig-
keit durch erhaltenes Autograph, Breitkopf-Katalog
oder das erwihnte Nachwort der (Euvres complet-
tes verbiirgt ist, haben die Verleger Breitkopf &
Hirtel eine Textierung vorgenommen. Es handelt
sich um die Kanons KV 229 (382%), 230 (382%), 347
(382"), 507, 508 und 228 (515), Mit diesen Texten
sind sie in ihrer 170jahrigen Geschichte bekannt und
beliebt geworden, eine Tatsache, die hier zu respek-
tieren — allerdings unter Kennzeichnung des Zusatz-
charakters durch kursive Schrift — nicht im Wider-
spruch zu einer Edition im Rahmen einer kritischen
Gesamtausgabe steht. Unabhingig von den (Euvres
complettes hat sich schon frith das zeitiibliche, dem
Gesellschaftskanon eigene Phinomen der Umtex-
tierung auch an Mozarts Kanons bemerkbar gemacht
(vgl. hierzu Krit. Bericht), ohne jedoch, ganz im
Gegensatz zu den Umtextierungen von Breitkopf &
Hirtel, mehr als rdumlich und zeitlich begrenzte
Bedeutung zu erlangen. Dieser Proze der Umtex-
tierung und Textierung dauert immer noch an und
hat in seiner Gesamtheit den originalen Charakter
des Mozartschen Kanonschaffens aus dem Bewuft-
sein der musikalischen Praxis schwinden lassen 1.

Hirtel {1763—1827) oder Christoph Gottlob Breitkopf {gest.
1800). DaB die Kanonbande erst 1804 erschienen sind, wiirde
letzterer Annahme nicht entgegenstehen, da eine Vorarbeit
durchaus denkbar ist. Es mufl aber auch die Moglichkeit er-
wogen werden, in Gottfried Christoph Hirtel den alleinigen
Verfasser aller Umtextierungen zu sehen. Vgl hierzu auch
Dunning, a. a, O, 5. 231 .

" MNachwort der Verleger zum XVI. Band der (Evvres com-
plettes.

1* Vgl. die Tabelle der Umtextierungen in Dunning, a. a. O,
S. 233 f., und Krit, Bericht,

Internationale Stifiung Mozarteum, Gnline Publications (2006)




Eine im Hauptteil des Ké&chel-Verzeichnisses als Nr.
562" aufgefuhrte Kanon-Studie wurde inzwischen
einwandfrei als Arbeit Michael Haydns identifi-
ziert™, <
Da die erhaltenen Mozart-Kanons in den Primar-
guellen ohne erkennbares System in einstimmiger
Notierung, Partiturform oder in beiden iiberliefert
sind, schien es geboten, sowohl die einstimmige No-
tierung, die dem Wesen des Kanons eigentlich ent-
spricht, als auch die partiturmiBige Auflosung, die
das mehrstimmige Klangbild verdeutlicht, gleichzei-
tig zu publizieren, soweit dies moglich ist. In der
einstimmigen Notierung wird mit Ziffern uber der
betreffenden Note oder Pause der Einsatz der nichst-
folgenden Stimme angegeben. Wo keine originalen
Vorschriften fiir den Intervallabstand der Einsitze
iiberliefert sind, wurden diese erginzt: entweder als
Anweisung ,Kanon im Einklang”, soweit dies Fiir
den Einsatz aller Stimmen gilt, oder durch Angabe
der Einsatzziffern und -intervalle, wie sie aus der
partiturmiigen Hauptquelle abgeleitet werden kon-
nen. Eine Rekonstruktion der einstimmigen Notie-
rung unterblieb dort, wo eine in der Partitur aus-
komponierte Abkadenzierung oder eine nicht konse-
quente kanonische Stimmfithrung (etwa bei KV 230/
382") diese ausschlieft. Die Rundgesinge (Canones
ad infinitum), in der Auflésung durch Wiederho-
lungszeichen kenntlich gemacht, wurden jeweils bis
zum Ende der zuletzt einsetzenden Stimme gefiihrt,
wodurch im Partiturbild samtliche moglichen Zu-
sammenklinge erfaBt sind.

Bemerkungen zueinzelnen Nummern

1. Kyrie KV 89 (73%): Dieser Kanon mag wihrend
der ersten [talienreise im Mai 1770 in Rom entstan-

1 Als Nr. 77 mit dem Text ,Non v'¢ al monde” in der Sam-
meélhandschrift Raccelta di cento Canoni di var: Autori, ver-
stfentlicht in: J. D. Robinson, The Voral Canon in the Clas-
sical Era, Phil. Diss., Indiana University 1959, Als Autor
wird Michael Haydn genannt. Dieser Kanon findet sich
ferner mit dem Text , Adam hai 7 Sohn” in einer Hand-
schrift der Wiener Stadtbibliothek (Mitteilung von Prof.
Dr, Gerhard Croll, Salzburg). Michael Haydn veréifentlichte
diesent Kanon mit fiinf weileren Anfang 1800 in dec Mayer-
schen Buchhandlung in Salzburg unter dem Titel VI dent-
sche Canons zu 4 und 5 Singstimmen ohne Begleitung von
Herrn Joh, Mich. Haydn (vgl. loseph Haydn, Werke, hrsg.
vom Joseph Haydn-Institut, Kéln, unter der Leitung von
Georg Feder, Reihe XXXI, Kanons, Kritischer Bericht, 5. 39/
40, Unter dem Namen Joseph Haydns wird der Kanon {im-
mer mit dem Text Adem hat 7 58hn") in folgenden Hand-
schriften  iberliefert: Osierreichische Wationalbibliothek
Wien, Signatur: 5. A&7 D, 40; Kremsmiinster; Stifrshiblio-
thek, Sign.: G 43, 740, und Cheb [Eger], Sign.: kr. 1973888,

den sein (vgl. jedoch weiter unten). Allgemein ist
vermutet worden, daB er unter dem EinfluB des Eu-
genio Marchese de Ligniville entstand, der am Hofe
des GroBherzogs von Toskana in Florenz, dem vor-
herigen Aufenthaltsort der Mozarts, das musikali-
sche Zepter Fiihrte. Der junge Mozart' bekam hier
von Ligniville laut Leopolds Aussage Ldie schwere-
sten Fugen vorgelegt und die schweresten Themata
angegeben” ' und schrieb Teile des kanonisch
gesetzten Stabat mater des Marchese ab (KV Anh.
238; KVé: Anh. A 17). Dennoch kann Jahns Annah-
me einer Abhingigkeit des Kyrie vom Kanonwerk
Lignivilles, wie sie etwa zwischen den Ratselkanons
KV 89 II (73") und Modellen Padre Martinis besteht,
nicht aufrecht erhalten werden. Sowohl das kano-
nische Salve Regina als auch das Stabat mater'® des
Florentiner Hofkomponisten weisen bei aller Kiinst-
lichkeit der Struktur Eintdnigkeit des Melos und
cine gewisse Lahmheit des Rhythmus auf, die
schwerlich mit der musikalischen Haltung des Kyrie
in Verbindung zu bringen sind. Jahn und mit ihm
spitere Forscher diirften allerdings insofern recht
haben, als die damalige Welt des stile osservata, zu
dessen eifrigsten Verfechtern Ligniville gehorte und
hierin von Leopold Mozart und selbst Padre Martini
gelobt wurde, die Komposition des Kyrie beeinflufit
hat. Ein direktes Modell konnte indes nicht nachge-
wiesen werden.

3., Leck mich im Arsch” KV 231 (3829)
3. ,Leck mir den Arsch fein recht schon sauber”
KV 233 (3829)

4. ,Bei der Hitz im Sommer et ich” KV 234 (382°)
Von den Originaltexten sind durch den Breitkopf-
Katalog nur die Anfangsworte bekannt 7. Da jeg-
liche autographe oder abschriftliche Uberlieferung
fehlt, bieten die (Ewvres complettes von Breitkopf
& Hirtel die Editionsgrundlage. Unter Berufung auf
den , lieiter geselligen Verkehr”, den die anziiglichen
Texte dieser Kanons widerspiegeln, versetzte Alfred

1" Jahn, a_ o, ©., Band 1, 5. 134; Luigi Ferdinando Tagliavini,
Mozart Accademico Filarmonico, in; Mozart in [talia, hrsg.
von Gugliclmo Barblan und Andrea Della Corte, Mailand
1956, 5. 117,

15 Bauer-Deutech 1, Neo 173 (30 April 1710), 5. 331, Zeilen
21322

% Salpe Regina a 3 Vaci in Carone di sua Eccellenza il Sig.
Marchese di Ligniville, Druck 0. O. und o. |.; Stabat Muater
a tre Voci in Canone del Marchese di Ligniville Eugenio.
Opus Plurum Annorunt, Handschrift in Bologna, Biblioteca
del Conservatorio G, B. Martini, Signatur: GG 104; 2u Ligni-
ville vgl. den Artikel Ligniville von Luigi Ferdinando Taglia-
vini, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart Y111, Kassel
ete, 1960, Sp. 867 f.

17 Vel Anmerkungen 4 und 10
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Einstein (KV?) ihre Entstehung in die Anfangsjahre
der Wiener Zeit. Weniger einleuchtend wirkt dieses
Argument fir die untextierten Kanons KV 229
(382'), 230 (382") und 347 (382'), die er ebenfalls
gegeniiber der ersten Auflage des Kdchel-Verzeich-
nisses, die sie mit 1775 (KV 347/382' mit 1780) da-
tiert, in die ersten Wiener Jahre verlegte.

Diese Kanons, vor allem KV 234 (382%), unterschei-
den sich von den iibrigen , Wiener Kanons” KV 232
(509%), 556, 558, 559, 560° (KV*: 559*), 560° (KV*:
560) und 561 durch ihren melodischen Duktus. Fin-
det man bei letzteren aller musikalischen Simplizitit
zum Trotz eine wortgezeugte Deklamation, so iiber-
rascht hier die ungelenke, von Dreiklangsbrechun-
gen gespreizte musikalische Linie'®,

6. . Lieber Freistidtler” KV 232 (509%): Fiir die Datie-
rung kommen die Sommermonate 1787 in Betracht,
DaB ,Gaulimauli” der Spitzname fiir Mozarts Schii-
ler Jakob Freystadtler war!?, geht schon aus Mozarts
Brief vom 15. Januar 1787 an Gottfried von Jacquin
hervor, in dem er einer Reihe von Freunden ihre
neu erfundenen Spitznamen mitteilen lift?*®. Zu
recht ist der Zusammenhang mit dem Entwurf zum
Lustspiel Der Salzburger Lump in Wien betont wor-
den®. In diesem (nur literarischen) Entwurf liest
Freystidtler eben einen Brief seiner Mutter, die ihm
den Tod des Vaters mitteilt. Im zweiten Auftritt teilt
Freystidtler, hier mit dem Namen ,Herr Stachel-
schwein”, einem Herrn LIntriguant” mit, er miisse
sich beeilen, worauf dieser ihn fragt, ,ob er viel-
leicht zum Finta 2* oder Scultetti ®3 gienge”. Antwort:

'* Die schlechte Uberlieferung und die musikalische Sonder-
stellung dieses Melodietypus im Kanonschaffen Mozarts las-
sen mir leise Zweifel an der Authentizitit notwendig erschei-
nemn.

" Heinz Wolfgang Hamann, Franz Jacob Freistidtler —
Neue biographische Daten, in: Mitteilungen der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum, Jg. VIII (1959), Heft 3/4, 5. 3 §f.;
A, Ulrich, Die Musik im Wiener Almanach von 1777 bis 1817,
Phil. Diss. (maschinenschriftlich), Wien 1953, 5. 113; Friedrich
Breilinger, Mozarts Salzburger Freund Gawlimauli, in: Salz-
birger Volksblatt vom 14. August 1959: Constant von Wurz-
bach, Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich,
Band IV, Wien 1858, 5. 355,

™ Bauer-Deutsch IV, Nr, 1022, 5. 11, Zeilen 58—65.

# Der vollstindige Text dieser Skizze KV 5090 findet sich
bei Jahn, a. 4, O.. Band I1, 5. 514 f., Heinz Wolfgang Hamann,
Mozarts dramatischer Entwurf ,Der Salzburger Lump in
Wien”, in: Acta Musicolagia Vol XXXIV (1962), 5. 195 f.,
und Bauer-Deutsch 1V, Nr. 1201, 5. 157 ff.

* Josef von Finta, geb. um 1732 in Ujfalu, gest. 31. 8. 1802
in Geregy, 1757 Cornet im Husarenregiment Nr. 1, bald
darauf Leutnant, 1760 Oberleutnant und zugleich Premier-
Wachimeister der Ungarischen Garde in Wien bis 1790,
schlielich avanciert zum kaiserlichen Generalmajor. Er wird
in der Liste der Subskribenten der drei Privat-Konzerte
Mozarts im Trattnerhof, Wien, am 17., 24. und 31. Mirz
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wlu keinem aus beyden, sondern zum Kitscha" ™,
Diese Szene ist fiir die Datierung von Bedeutung .
Freystidtlers Vater starb am 4. Juli 1787. Dieses
Datum bildet den Terminus post quem fiir die Da-
tierung von Lustspieltext und Kanon. Im Lustspiel-
text heift es, daB Freystidtler sich bei allem Schmerz
iiber den Tod des Vaters freut, ,daf er . ., . bald in
bessere Umstinde kommen werde”. Tatsichlich ist
er jedoch erst zwei Jahre spiter, nach zahlreichen
erfolglosen Eingaben, seines Anteils an der Erbschaft
habhaft geworden *. Freilich besteht auch die Mag-
lichkeit, daf Mozart diese Ereignisse erst spiter fiir
Possentext und Kanon aufgegriffen hat. Doch wiirde
die Spontaneitit des derben und keinen peinlichen
Lebensumstand Freystidtlers schonenden Possen-
textes (und damit eng verbunden auch des Kanons)
durch die Annahme eines spiteren Entstehungs-
datums nur schwer zu erkliren sein. Am 1. Oktober
1787 reiste Mozart zur Urauffithrung des Don Gio-
vanni nach Prag; die Spanne zwischen dem 4. Juli
und dem 1. Oktober 1787 darf darum als mutmag-
liche Entstehungszeit fiir diesen Kanon angenom-
men werden,

7. wAlleluia” KV 553: Das Anfangsmotiv dieses
Kanons ist der Alleluja-Intonation nach der Epistel
aus der Karsamstags-Liturgie angelehnt?7:

T e P

Al-le - . - lu 4 {3

1784 aufgefilhrt. Siehe daru Mozart. Die Dokumente seines
Lebens, gesammelt und erliutert von Otto Erich Deutsch
(NMA X/34), Kassel etc. 1961, S, 486; G. Amon ven Treuen-
fest, Geschichte des k. u. k. Husaren-Regiments Kaiser Nr. 1,
Wien 1898; R. Sebetic, A Magyar Kiraly Nemes Testdrsog,
Becs 1898; Pressburger Zeitung 1802, Nr. B50. Die Lesung
wFiala” in Bauer-Deutsch [V, Nr. 1201, Zeile 13, ist nicht zu
halten; damit werden auch die bei Eibl V1, 5. 428, an diesen
Namen gekniipften Vermutungen hinfillig (briefliche Mit-
teilung von Dr. Joseph Heinz Eibl an die Editionsleitung).

™ Ferdinand von Skulteti (Scultety), Geburts- und Sterbe-
daten nicht bekannt, 1776 Hofrat der siebenbiirgischen Hof-
kanzlei in Wien, 1790 als Sekretir der ungarischen Hof-
kammer in den Ruhestand getreten. Siehe dazu Wiener
Zeitung 1780, Nr. 34 vom 26. 4, 1780, 5. &; Archiv des Ver-
eins fur Sicbenbiirgische Landeskunde, Neue Folge 31, Her-
mannstadt 1903, 5, 508; H. Herbert, Briefe an den Freiherrn
Samuel von Brukenthal, Nr. 445 vom 9, Januar 1782; Press-
burger Zeitung 1790, 5. 900.

¥ Ein Triger des MNamens Kitscha (Kicza, Kiza) konnte
nicht ermittelt werden.
¥ Hamann, Mozaris

a.a, 0,5 197

™ Breitinger, Mozarts Salzburger Freund Gaulimauli, a.a.0,
¥ Graduale sacrosanctas romanae ecclesiae de tempore et
de sanctis, Rom 1908, 5. 199: Sabbato Sancto,

«Der Salzburger Lump in Wien®,
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Diese (schon von Albrechtsberger®®) bemerkte An-
lehnung an den gregorianischen Choral im Zusam-
menhang mit einer Kontrapunktgattung lit an die
Bologneser Studienzeit denken, in welche die Aus-
einandersetzung mit der kontrapunktischen Bearbei-
tung gregorianischer Melodien fiel. Einer so weiten
Zuriickdatierung steht jedoch die Tatsache entgegen,
dag dieser Kanon, zusammen mit neun anderen (vgl.
oben), unter dem 2. September 1788 in Mozarts
eigenhindiges Werkverzeichnis eingetragen wurde.
Wenn auch anzunehmen ist, daB die zehn Kanons
wegen ihrer stilistischen Unterschiede zu verschiede-
nen, vielleicht weit auseinander liegenden Zeit-
punkten entstanden sein diirften, so ist doch eine
Riickdatierung des, Alleluia” in den Bologneser Auf-
enthalt von 1770 nicht gut miglich, weil die Skizzen
zu diesem Kanon (= Anhang I, Nr. 2) auf demsel-
ben Blatt wie die zu den sicherlich in den achtziger
Jahren entstandenen Kanons KV 228 (515%) und
557 iiberliefert sind (vgl. Krit. Bericht). Da Mozart
KV 228 (515°) bereits am 24. April 1787 ins Stamm-
buch von Joseph Franz von Jacquin eintrug, so sind
auch KV 553 und 557 (und mit ihnen moglicherweise
weitere der am 2. September 1788 ins eigenhandige
Werkverzeichnis eingetragenen Kanons) um mehr
als ein Jahr zuriickzudatieren.

8. ,.Ave Maria” KV 554: Seit langem ist dieser Ka-
non als ,Bernrieder Kanon” bekannt. Diesen Namen
verdankt er der Uberlieferung, da Mozart wihrend
seines Miinchener Aufenthaltes 1780/81 bei einem
angeblichen Besuch des Klosters Bernried am Starn-
berger See diesen Kanon in das Stammbuch einge-
tragen haben soll; 1813 wurde der Kanon an der
AuBenwand der Kapelle auf einer Steintafel ange-
bracht. Diese Geschichte erwies sich als Legende *'.
Das angeblich aus dem Stammbuch der Bernrieder
Mbnche ausgeschnittene und in den Besitz des
Fiirsten von Fiirstenberg gelangte Autograph enthalt
nimlich neben KV 554 auch noch die Kanons KV 555
und 558. Abgesehen davon, daf ein Besuch Mozarts
in Bernried dokumentarisch nicht nachgewiesen wer-
den kann, hat sich herausgestellt, daR sich der Stein-
hauer bei der Arbeit an der Gedenktafel des Sim-
rock-Druckes als Vorlage bediente.

% Johann Georg Albrechtsberger, Sdmmtliche Schriften iber
Generalbafl, Harmonielehre und Tonsetzkunst: Zum Selbst-
uriterricht, Band 3, Wien (Haslinger) */1838, 5, 119.
® Zur Richtigstellung vgl. Robert Miinster, W, A. Mozarts
.Bernrieder Kanon”, Die Geschichte einer Legende, in:
Mozart-Johrbuch 1962/63. Salzburg 1964, 5. 178 ff.

9. ,Lacrimpso son’ io”, KV 555
11. ,Nascoso é il mio sol”, KV 557
JCaro bell’ idol mio”, KV 562

Die Texte hat auch Antonio Caldara als Kanon-
Texte benutzt. Uberhaupt scheinen sie sich einer
gewissen Beliebtheit, vor allem als Kanon-Texte, er-
freut zu haben, ,Caro bell’ idol mio” vertonten Ignaz
Wenzel Raphael * und Wenzel Joseph Trnka * als
Kanons, , Lacrimoso [bzw. ,Lacrimosa”] son’ io”
Franz Schubert in zwei einander verwandten Ver-
sionen 3, Leopold Mozart hat sieben Kanons Calda-
ras, unter ihnen drei mit den oben genannten Tex-
ten, abgeschricben, Bemerkenswert ist die Ver-
wandtschaft des Kopfmotivs zwischen Mozarts
Fassung des ,Caro bell’ idol mio” und der Caldaras:

Caldara:

Ca - I..'.I-hLII i

Mozart:

s EEE NS E SRS
Ca-robell # - dol |
Uber die melodische Anlehnung hinaus, die ubrigens
auch in gewissem MaRe auf ,Nascoso ¢ il mio sol”
zutrifft, verbindet diese Mozartsche Kanengruppe
eine Bevorzugung der Chromatik mit den Werken
Caldaras, ein Zeichen dafiir, daB Mozart mit den
Werken des ilteren Wiener Meisters vertraut gewe-
sen sein mag*.

10. ,Grechtelt's enk”, KV 556
Gehn wir im Prater, gehn wir in d'Hetz",
558
Beide Kanons erzihlen in derb-wienerischem Dialekt
von heiteren Ausfliigen in den Prater. Die Skizzen **
zu KV 558 (= Anhang I, Nr. 4) erlauben interes-
sante Einblicke in die Genesis und bezeugen, daf

- dol mi -0

KV

3 Als Nr. 13 in der Sammelhandschrift Raccolta di cento
Canoni da vari Autori; vgl. Anmerkung 13.

A Als Nr. 26 in der Sammelhandschrift Raccolta di cento
Canoni da vari Autori; vgl. Anmerkung 13,

a2 D 131; vgl Franz Schubert, Newe Ausgabe simtlicher
Werke, hrsg. von der Internationalen Schubert-Gesellschaft,
Serie 111, Band 4 Mehrstimmige Gesdnge far gleiche Stimmen
ohne Begleitung, vorgelegt von Dietrich Berke, Kassel etc,
1974, 5. 40 £,

¥ Dieses Wolfgang zugeschriebene Autograph wurde von
Wolfgang Plath als Handschrift Leopolds identifiziert. Vgl
herzu Woltgang Plath, Beitrige zur Maozart-Autographie |
Die Handschrift Leopold Mozarts, in: Mozart Jahrbuch 1960/
a1, Salzburg 1961, 5. 111,

Vel Dunning, a. a. 0., 5, 238

35 Vgl H. Reichenbach, Mozarts Skizzen zu einem Kanon,
in: Junge Musik 1955, Helt 2, 5. 78 ff.
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Mozart den ProzeB vom Einfall zur endgiiltigen
Fassung auch bei den kleinsten, musikalisch wenig
anspruchsvollen Kompositionen, die wohl nur der
Erheiterung im engeren Freundeskreis dienten, ge-
nau durchdachte %,

13. ,Difficile lectu mihi mars” KV 559

14a. O du eselhafter Peierl” KV 560° (KV*: 5599
14b. O du eselhafter Martin (Jakob)” KV 560t

(KVe: 560)

Die Kanons KV 559 und 560 (KV®: 560) hat Mozart
zusammen mit acht weiteren (vgl. oben) unter dem
2. September 1788 in sein eigenhindiges Werkver-
zeichnis eingetragen; die Autographe aller drei
Kanons sind dagegen undatiert. Vermutlich wurden
sie bereits einige Jahre vor 1788 komponiert. AnlaR
zu dieser Vermutung gibt eine Erzahlung Gottfried
Webers, die 1824 in der Zeitschrift Caecilia er-
schien ¥, Mozart, der mit seinen Freunden iiber die
Ausspracheeigentiimlichkeiten des bayerischen Te-
noristen Johann Nepomuk Peyerl ™ zu scherzen
pflegte, soll an einem Abend im Freundeskreis Fiir
diesen einige sinnlose, lateinisch klingende Worte
kanonisch vertont haben. Der erhoffte Erfolg, daB
Peyerl durch die ihm eigene Aussprache das Latein
derart verstiimmeln wiirde, daR das ,Gotz-Zitat”
zum Vorschein kime, trat prompt ein, worauf Mozart
das Blatt, auf dem dieser Kanon notiert war, wendete
und mit der Runde den auf der Riickseite bereits
geschriebenen Spottkanon 0O du eselhafter Peierl”
sang. In der Tat sind KV 559 und 560" (KV*: 5597

* Zum besseren Verstindnis des Textinhaltes seien hier
haochdeutsche Fassungen der beiden Kanon-Texte wiedergege-
ben:

KV 558: .Macht euch fertig, macht euch fertig, wir gehen in
den Prater. In den Prater? Jetzt 1a@ nach (gik Ruh), ich laB
mich micht umstimmen. Ei beileibe (nicht). ei jawshl, mich
bringst Du nicht hinaus. Was schwitzt dec? Jetzt halt das
Maul, ich geb dir eine Ohrfeige.”

KV 558, Gehn wir in den Prater, gehn wir in die Hetz, gehn
wir zum Kasperl, Der Kasperl st krank, der Bir ist verreckt,
was tdten wir in der Hetz? Im Prater gibts Midken und
Haufen von Dreck.” In der Heiz, einem 1796 abgebrannten
hélzernen Amphitheater (bei der jetzigen Hetz-Gasse gele-
gen), fanden die damals beliebten und auch von Mozart gern
besuchten Biren- und Wolfshatzen statt; dazu vgl Karl
P'tannhauser, Epilegomena Mozartiana. in: Mozart-Jahrbuch
197172, Salzburg 1973, S, 281 f. (FuBnote 31).

M 5172 [ auf S, 284 der Zeitschrift ebenfalls eine litho-
graphisch hergestellte Kopie des Autographs von KV 559
und 5603 (KVe: 5593). Die Angabe von KV§ (5, 630), da es
sich um einen Entwurf dieser Kanons handle, ist irrig.

™ T. F. Lipowsky, Baierisches Musik-Lexikon, 5. 239 f,; vgl.
auch Robert Miinster, Aus Mozarts Freundeskreis, Johamn
Nepomuk und Elise Peverl, in: Acta Mozartuima, 20, Jahe-
Bang, 1973, 5. 27 fF, insbesondere 5. 31 #f. Laut Mitteilung
von Herrn Dr. Minster ist iiber besondere Ausspracheeigen-
tiimlichkeiten Peyerls aktenmiBig nichts bekannt.
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auf Vorder- und Riickseite ein und desselben Blattes
autograph uberliefert. Dennoch 138t die Ungenauig-
keit der Erzihlung manche Fragen offen, vor allem:
warum wihlte Mozart, wenn er die Aussprache
eines einzelnen in komischem Lichte erscheinen las-
sen wollte, die mehrstimmige Form des Kanons?
Zudem verleitet die erhaltene Skizze zu KV 559
(= Anhang I, Nr, 5), die iibrigens schon die Eignung
fur die Unterlegung des quasi-lateinischen Textes
erkennen laBt, eher zu der Annahme, da® es sich hier
um einen von langer Hand vorbereiteten Scherz han-
delt, was dieser Geschichte allerdings den Reiz der
Spontaneitat raubt. Hilt man an Webers Geschichte
fest, so ergibt sich ein enger Zusammenhang aller
drei Kanons. Da sich Peyer! bis etwa Mitte Dezem-
ber 1785 mit der Waitzhoferschen Theatergruppe in
Salzburg aufhielt, wie den Briefen Leopold Mozarts
vom 2, und 23. Dezember 1785 zu entnehmen ist,
ihm Mozart also erst Ende 1785, eher 1786 in Wien
begegnet sein diirfte, kime fiir die drei Kanons als
frihest mogliches Kompositionsdatum entgegen KV¢
{1785) eher 1786 in Frage.

KV 560" (KV*®: 560) ist bis auf geringfiigige, meist
textbedingte Umrhythmisierungen und die Tonart
G-dur (anstelle von F) musikalisch mit KV 560
(KV*: 5597) identisch. Auch die Texte stimmen im
wesentlichen iiberein, nur erscheinen hier anstelle
von Joh. Nepomuk Peyerl die Namen .Jakob”,
wMartin® — Vor- oder Zunamen? — und , Lipperl”.
Alfred Einsteins Vermutung, es kinne damit Philipp
Jacob Martin gemeint sein, Mozarts , Impresario”
der Konzerte in der Mehlgrube und im Augarten,
liegt also nahe *". Weniger zu liberzeugen vermag
die ldentifizierung , Jukol'" = Jacob von Lirzer (KV?,
a.a. Q.), zumal sich ein Trager dieses Vornamens in
der Familie Lirzer (Lierzer, Lirzer) nicht nachweisen
laBt*'. Im eigenhindigen Werkverzeichnis erscheint
dieser Kanon in F-dur.

15. ,Bona nox!”, KV 561: Wie die vorherigen Ka-
nons hat Mozart auch diesen unter dem 2. September

™ Bauer-Treutsch 11, Nr. 907, S, 468 und Nr. 911, 5. 477,

W Vel KV4, S 708, Anmerkung 20 KV 560. Daf in der
Martin-Fassung der Komponist Martin y Soler gemeint sein
kinnte, wire auch durchaus in Betracht zu zichen, dodh fin-
den sich fiir eine solche Annahme keine weiteren Anhalts-
punkte.

! Der Bauer-Deutsch 111, Nr. 585, S. 97 genannte ,H: v: Lir-
zer” ist Ferdinand Liirzer von Zehental, gest. 1814, 1790 Hof-
bauamtsdirektor und spdter k. u. k. Regierungsrat, Die
Familie stellte im 17. und 18 Jahthundert eine Reihe hodh-
Fiirstlich Salzburgischer Beamter. Siehe dazu das Gerea-
logische Taschenbuch der Adeligen Hituser (Jsterreidhs, Band
I, Wien 1905, das auf viele Mitglieder dieser Familie hinweist,
aber keinen lacob verzeichnet.

Internationale Stijfiung Mozarteum, Online Publications (2006)




1788 in sein eigenhdndiges Werkverzeichnis einge-
tragen. Die Derbheit des Originaltextes veranlaBte
Breitkopf zu einer vollstindigen Umtextierung,
spatere Herausgeber zu einer teilweisen , Reinigung”
(vgl. Krit. Bericht). DaB jedoch die Abschiedsworte
des Kanons im familiiren Umgangston der Mozarts
keineswegs als unschicklich galten, beweisen die
Briefe Wolfgangs vom 5. November 1777 an das
Basle! und seiner Mutter vom 26. September de-
selben Jahres an ihren Gatten'® — ein Sprachge-
brauch iibrigens, der seine Wurzeln in Salzburg
haben diirfte, wie ein heute noch im Volksmund
lebender Datumsspruch bezeugt: ,Scheiff ins Bett,
dafi’s iibergeht, morgen ist Elisabeth”*. Mozarts
Neigung zu mehrsprachigen Wortspielereien ist in
seinen Briefen und Werken mehrfach belegt.

17. Vierstimmiger Kanon fiir zwei Violinen, Viola
und Baf KV Anh. 191 (562°): Mit seiner eindeuti-
gen Besetzungsvorschrift und aufgrund seiner kano-
nischen Struktur bildet dieser Kanon innerhalb von
Mozarts Kanonschaffen einen Sonderfall. Die Stim-
men setzen, wenn man die fiir Bratsche und BaB
geltenden Oktavierungen auBer Betracht liBt, eine
Sekunde tiefer als die jeweils vorangegangene ein.
Eine um eine Quinte tiefer notierte Skizze (= An-
hang I, Nr. 7) ist autograph zusammen mit dem Ent-
wurf KV®: 384 B iberliefert.

18. Vierstimmiger Kanon KV 89* | (73'): Dieser
Kanon im Einklang, der wohl auf der ersten Italien-
reise geschrieben wurde, ist im Autograph sowohl
einstimmig mit den drei Einsatzzeichen fiir die kano-
nisch einsetzenden Stimmen als auch in vierstim-
miger Partiturform notiert. Die in der AMA wieder-
gegebene fiinfstimmige Fassung geht auf eine Sekun-
dirquelle zuriick (vgl. Krit. Bericht).

19. Vier Ritselkanons KV 89 II (737): Die vier
Ritselkanons entstanden ebenfalls moglicherweise
auf der ersten Italienreise und sind Zeugen der
Begegnung Mozarts mit Padre Giovanni Battista
Martini. Ob diese kiinstlerische Auseinandersetzung
bereits auf der Italienreise selbst oder erst spater

2 ezt wiinsch ich eine gute mnacht, scheissen sie ins
beet dafl es kracht; schlafens gesund, reckens den arsch zum
mund; ich gehe izt nach schlaraffen, und thue ein wenig
schlaffen.” (Bauer-Deutsch I, Nr. 364, 5. 104, Zeilen 28—31).
@ adio ben mio leb gesund, Reck den arsch zum mund,
ich winsch ein guete nacht, scheiss ins beth das Kracht, es ist
schon iber oas iezt kanst selber Reimen,” (Bauer-Deutsch
I1, Mr. 333, 5. 14, Zeilen 93—95).

4 Nachgewiesen wvon Erich H. Mueller von Asow, in:
Gesamtausgabe der Briefe und Aufzeichnungen der Familie
Mazart, hrsg. von Mueller von Asow, Band I, Berlin 1942,
5. 214,

in Galzburg stattfand, ist nicht sicher, doch lassen
Papierbeschaffenheit und Schriftcharakter der Auto-
graphe von KV 89 (73"), 89* 1 (73') und 89* 11 (73')
ebensogut an eine Entstehung in Salzburg denken.
Eine prizise Neudatierung ist jedoch zur Zeit noch
nicht méglich. Martini hatte 1757 den ersten Band
seiner Storia della Musica verdffentlicht!s. Zu Be-
ginn und am Ende der einzelnen Kapitel dieses
Werkes stehen jeweils reizvolle Vignetten mit ver-
schiedenen Ritselkanons (vgl. das Faksimile auf 5.
XIX). Zu Recht wird vermutet, der junge Mozart
habe, noch vor der Imprimatur der Kurie vom 31.
August 1770, Abziige der Vignetten des zweiten
Bandes kennengelernts. Auch eine Anzahl von
Kanons aus KV Anh. 109¢ (KV¢: 73%), die in NMA
X/30 erscheinen, sind Lisungen solcher Modelle
Martinis 7. Es ist darum mit Sicherheit anzunehmen,
daR die vier Ritselkanons KV 89 11 (737) aus einem
Studium der Modelle Padre Martinis hervorgegan-
gen sind (vgl. die Faksimiles auf 5. XIX).

Der erste ist ein verhiltnismiBig einfacher Kanon
im Einklang. Der Text ,Incipe Menalios mecum mea
fibia versus” stammt von Vergil . Das Martini-
Vorbild (Storia 11, S. I) wurde von Mozart zundchst
fehlerfrei gelost und anschlieBend umgestaltet.
Der neunstimmige Kanon ,Cantate Domino omnis
terra” entlehnt nur den Text des auf 5. 8 des ersten
Bandes der Storia abgedruckten Kanons; die latei-
nische Uberschrift , Ter ternis canite vocibus”, die
die Losung beinhaltet, und die Struktur entsprechen
dagegen dem Kanon auf S. 1 des II. Bandes.

Aus Psalm 41,5 stammt der Text des Kanons ,,Con-
fitebor tibi Domini in gentibus et nomini tuo canta-
bo”. Mozart hat das Vorbild von S. 67 des . Bandes
der Storia genau nachgebildet. Zu den beiden kano-
nischen Hauptstimmen Sopran und Bag, mit der Vor-
schrift ,Clama, ne cesses” kann ad libitum eine
Altstimme treten, deren Uberschrift , Tertia pars si
placet” in fritheren Auflagen des Kéchel-Verzeich-
nisses und in Ausgaben*® AnlaB gab, einen weiteren
eigenstindigen Ratselkanon zu vermuten. Die der
Bibel entlehnte Vorschrift ,,Clama, ne cesses” fiir die

5 Martini, Storia della Musica, Band 1: 1757, Band 1I: 1770,
Band I11: 1781, Bologna (Faksimile-Neudrudk: Graz 1967).

« Vgl. KV6, 5. 108.

1 Yel Ernst Hess, [Iber einige zweifelhafte Werke Mozarts,
in: Mozart-Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, 5, 100 ff, (bes.
112 ff.)-

4t Lelogae, 8 (nach Theokrit),

# Cottfried Walters, Mozart-Kanons im Urtext, Wolfen-
biittel 1956, Gbernimmt auf 5, 56 F. die in den dlteren Auf-
lagen des Kodhel-Verzeidinisses vertretene Meinung, daf es
sich um fiinf selbstindige Ritselkanons handle.
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Hauptstimmen, aus der Zeit der alten Niederlinder
wohlbekannt, bedeutet, daf die Pausen im Comes
unberiicksichtigt bleiben. Damit erweist sich dieser
Kanon als eine besondere Spezies des Reservat-
Kanons.

Der letzte der Ritselkanons, ein sechsstimmiger Dop-
pelkanon fiir drei Soprane und drei Tenére, wobei
innerhalb der Gruppen die Stimmen jeweils im Ein-
klang einsetzen, stellt eine rhythmische Differen-
zierung des verwendeten Modells dar. Der Text
«Thebana bella cantus Troiana cantat alter” stammt
von Anacreon. Das Vorbild, an das sich Mozart sehr
streng hielt, findet sich auf 5. 41 des [I. Bandes der
Storia. Die beiden Uberschriften ,Ter voce ciemus”
iiber dem ersten System (Discant) und ,Voce ter
insonuit” iiber der zweiten Stimme (Tenor) ent-
stammen Martinis Modell. Aufer den Losungen der
Kanons Martinis ist noch das Fragment einer eigenen
Neubearbeitung Mozarts erhalten geblieben (= An-
hang 11, Nr. 8).

20. Dreistimmiger Kanon (,Sie ist dahin“) KV 229
(382%)
21. Zweistimmiger Kanon (,Selig, selig”) KV 230
(382")
Diese beiden Kanons sind nicht autograph iiberlie-
fert. In Breitkopf — Hirtel’s Altem handschriftlichen
Catalog von W. A. Mozart's Original-Compositionen
werden sie ausdriicklich als ,0hne Text" bezeichnet.
Die Ausgabe in den (Ewvres complettes ist die
ilteste Quelle, auf die sich alle spateren Ausgaben
stiitzen. Im Nachwort zum betreffenden Band er-
wihnen die Verleger, daB sie eine Reihe von Kanons
— unter diesen auch die hier behandelten — textiert
hitten. Die Texte sind den Gedichten Elegie auf eine
Nachtigall und Elegie. Bey dem Grabe meines Vaters
von Ludwig Christoph Heinrich Halty (1748—1776)
entnommen, GroBe Beliebtheit erlangten diese Tex-
tierungen nicht zuletzt deshalb, weil sie dem musi-
kalischen Charakter der Kanons besonders ent-
sprechen — es sei nur auf den Text zu dem
chromatischen Quartfall zu Beginn von KV 220
(382%) hingewiesen, der sich als Figur (passus durius-
culus) aus der frithbarocken Kompositionslehre und
als Triger threnodischen Ausdrucks im musikali-
schen BewuBtsein festgesetzt hat, Der chromatische
Quartfall hat besonders in den Kanons des 18, Jahr-
hunderts als Mittel der Ausdruckssteigerung und
Verkomplizierung des Satzes hiufig Verwendung
gefunden — es sei an Padre Martinis ~Quando giunge

XVI

F'ora amara di partir da questa vita”* und an Beet-
hovens , Kurz ist der Schmerz" ®! erinnert.

KV 229 (382*) hat schon frith die lebhafte Bewun-
derung J. G. Albrechtsbergers erregt 52, In dem zwei-
stimmigen Satz von KV 230 (382") wird der Folge-
abstand zwischen Dux und Comes in Takt 8/9 um
eine halbe Pause verkiirzt, die dann in Takt 12
wieder eingefiigt wird. Dieses Verfahren, das eine
einstimmige Notierung nicht zulaBt, steht vereinzelt
in Mozarts Kanonschaffen da.

22. Sechsstimmiger Kanon (,Wo der perlende Wein
im Glase blinkt”) KV 347 (382!

23. Dreistimmiger Kanon (,Heiterkeit und leichtes
Blut") KV 507

24. Dreistimmiger Kanon (,Auf das Wohl aller
Freunde”y KV 508

In der Praxis sind diese im Autograph textlos iiber-
lieferten Kanons mit den Texten aus Breitkopf &
Hartels (Euvres complettes bekanntgeworden. Die
Entstehung der beiden Kanons KV 507 und 508 Fallt
in eine Zeit, in der Mozart sich mit der Kanontechnik
erneut auseinandersetzte. Dies scheint auch die Uber-
lieferung von KV 507 und 508 (und 508 A = An-
hang I, Nr. 5) zusammen mit dem ersten Entwurf
zum Finale des mit 3. Juni 1786 datierten Klavier-
quartetts KV 493, wie auch die der acht Studien-
kanons KV 508a im Zusammenhang mit der Skizze
der endgiiltigen Fassung zum Finale von KV 493 zu
beweisen. Aus der Tatsache, daf Mozart diese
Kanons nicht in sein eigenhindiges Werkverzeichnis
eingetragen hat, konnte man schlieBen, daR er ihnen
nicht die gleiche Bedeutung beima8 wie den Kanons
KV 553—562. Die Struktur der Kanons KV 508 und
508 A ist durch die Imitationsintervalle ungewshn-
licher als bei KV 507: In KV 508 setzen die kanoni-
schen Stimmen in der Obersekunde und Untersext,
in KV 508 A in Oberterz und Unternone ein.

Mit KV 507 beginnt eine Reihe von Mozartschen
Kanons, die Mozarts Schiiller Thomas Attwood in
sein Studienheft kopierte. Wenngleich diese Kanons
in den Attwood-Studien in der NMA (X/30/1)
bereits wveroffentlicht wurden, so schien es dodh
geboten, sie im vorliegenden Band, der Mozarts
Kanonschaffen insgesamt zu erfassen sudht, zu
beriicksichtigen. In den Fillen, in denen sich zwischen

52 Canoni a due, Ire ¢ quallro voci, parte prima, Venedig
o. J., Innocento Alessandre e Pietro Scattaglia, — Zu Mozarts
Verhiltnis zu Padre Martini vgl. auch Hess, a. a. O., und
Dunning, a. a. 0., 5. 235 f.

3 WoO 163,

2 Albrechtsberger, a. a. O., 5. 124.
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autographer Uberlieferung und Abschrift Attwoods
Varianten ergeben, wurden diese im vorliegenden
Band (zum Teil durch synoptischen Abdruck) mit-
geteilt; fehlte eine autographe Uberlieferung, so
wurde auf Attwoods Abschrift allein zuriickgegrif-
fen {zu Einzelheiten vgl. Krit. Bericht).

25. Zwei Kanons KV 508%, Nr. 1 und 2
26. Vierzehn Intervallkanons KV deest und KV
5084, Nr, 3—5

27. Vierstimmiger. Doppelkanon (,Ach! zu kurz")
KV 228 (515%)

28. Vierstimmiger Kanon KV deest

Zur Quellenlage und kanonischen Technik dieser
und weiterer in den Attwood-Studien enthaltenen
Kanons des vorliegenden Bandes sei verwiesen auf:
Kritischer Bericht zu NMA X/30/1: Thomas Att-
woods Theorie- und Kempositionsstudien bei
Mozart, von Daniel Heartz und Alfred Mann
(Kassel etc. 1969, 5. 43—48: Daniel Heartz) und auf
den Kritischen Bericht zum vorliegenden Band. Dar-
tiber hinaus sei folgendes bemerkt:

27. KV 228 (515%): Mozart trug diesen vierstimmi-
gen Doppelkanon am 24, April 1787 in das Stamm-
buch seines Feundes Joseph Franz von Jacquin ein,
mit der Widmung: ,Vienna, the 24 April. 1787, /
don't never forget your true and faithfull friend /
Wolfgang Amadé Mozart mp.* Aus der Ritselnotie-
rung, in der Mozart den Kanon niederschrieb (vgl,
das Faksimile auf 5. 96), nach der die Oberstimme
im Quintabstand einsetzen soll — diesselben Noten
sollen einmal im Alt- und einmal im Sopranschliissel
gelesen werden —, kann keine befriedigende Auf-
lésung gewonnen werden, da sich je nach Anordnung
der einsetzenden Stimmen entweder Oktavparallelen
oder inakzeptable Dissonanzen ergiben. Die hier
vorgelegte Losung (Oberstimme im Quartabstand)
folgt dem autographen Partiturentwurf (= Anhang
[, Nr. 9). Da dieser Kanon sich im Studienheft Att-
woods befindet und Attwood nur bis Februar 1787
in Wien blieb, darf als sicher gelten, daf dieser
Kanon einige Zeit vor dem autographen Datum 24,
April 1787 entstanden ist ®, Die Uberlieferung des
oben genannten Entwurfs zu diesem Kanon zusam-
men mit Skizzen zu KV 553 und 557 und mit wei-
teren kanonischen Entwiirfen (vgl. Krit. Bericht)
bezeugt die zeitweilige Interessensteigerung Mozarts
an der Kanontechnik,

Auf eine Anregung Nottebohms * hin hat man ver-
sucht, diesen Doppelkanon in Verbindung zu brin-
gen mit einer von Rochlitz erzihlten, ausdriicklich
als ,, Anekdote” apostrophierten Geschichte, die hier
in vollem Wortlaut folgen moge:

+Mozart speiste den Abend, ehe er von Leipzig nach
Berlin reiste, von wo er nach einigen Tagen zuriickzu-
kommen dachte, beim Kantor Doles, in dessen Haus
er gern und viel verkehrt hatte, und war sehr heiter.
Die Wirte, welche der Abschied traurig machte,
baten ihn um eine Zeile von ihm zum Andenken; er
machte sich lustig tiber ihr Pimpeln’ und wollte
lieber schlafen als schreiben. Endlich lieB er sich doch
ein Stiick Notenpapier geben, riB es in zwei Halften,
setzte sich und schrieb — nicht langer als hadhstens
5 bis 6 Minuten. Dann gab er dem Vater die eine,
dem Sohne die andere Hilfte. Auf dem einen Blatt-
chen stand ein dreistimmiger Kanon, in langen
Naoten, ohne Worte: als man ihn sang, klang es herr-
lich, sehr wehmiitig. Auf dem zweiten Blattchen war
ebenfalls ein dreistimmiger Kanon chne Worte, aber
in Achteln, sehr drollig. Als man nun merkte, daB
beides zusammen gesungen werden kinnte, schrieb
Mozart erst den Text, unter den einen: ,Lebet wohl,
wir sehn uns wieder!, unter den anderen: JHeult
noch gar, wie alte Weiber!” So wurden sie nochmals
gesungen. Es ist nicht zu sagen, welch eine licher-
liche, und doch tiefe, fast ergrimmt einschneidende —
also vielleicht erhaben-komische Wirkung dies auf
uns alle machte. Und irre ich nicht, auch auf ihn
selbst, denn mit etwas wilder Miene rief er plétzlich:
JAdieu, Kinder! und war fort.” #

Aufgrund dieser Erzdhlung ordnet das Kddhel-Ver-
zeichnis den verschollenen Kanon seit KV? als Nr.
572 ein. Wenngleich sich die von Rochlitz genannten
Texte auch dem Kanon 228 (515%) unterlegen las-
sen, wenn auch mit einiger Miihe *, so bleiben doch
noch Fragen unbeantwortet: Die von Rodhlitz gege-
benen Charakterisierungen der beiden Melodien
treffen mit ihrem krassen Gegensatz nicht auf die
zwei Kanon-Melodien von KV 228 (515%) zu. Fer-
ner spricht Rochlitz ausdriicklich von zwei dreistim-
migen Kanons, die zu einem sechsstimmigen Doppel-
kanon vereint wurden; eine sechsstimmige Auflo-
sung ist jedoch nicht méglich. AuBerdem spricht die
Tatsache, daff das Manuskript, an dem Doles doch
angeblich so viel lag, unauffindbar ist, ferner, daB
keine Abschriften angefertigt wurden, gegen den

M H. [ Ulrich, Mozart and England, in: The Music Review,
IV/1 (1943}, vertritt die Meinung, dieser Kanon sei urspriing-
lich Hiir Thomas Attwood oder Ann Storace geschrieben wor-
den,

# Handexemplar seines Revisionsberichtes zur AMA im
Besiiz der Gesellschaft der Musikfreunde Wien.

8 Allgemeine musikalische Zeitung 111 (1800/01), 5. 450 |
s Vel Wolters, a. a, 0., 5. 30,
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Wahrheitsgehalt dieser Geschichte (vgl. auch KV?,
5. 722).

Ein erhaltenes Autograph Albrechtsbergers 7 ist ein
weiterer Beweis fiir das Interesse, das der Wiener
Meister Mozarts Kanons entgegenbrachte: Durch
kleine Anderungen gelang es ihm, die obere Kanon-
stimme vierstimmig zu ldsen.

29. Vierstimmiger Kanon KV 562°: Obwohl in der
autographen Partitur untextiert, lassen Balkung und
Schliisselung eine vokale Konzeption dieses Kanons
vermuten. Dies ergibt nicht zuletzt ein Vergleich

mit dem eindeutig instrumental angelegten Kanon
KV Anh, 191 (5629).

Auf eine Kommentierung der Skizzen (= Anhang),
vor allem der Nummern des Anhang II, mufl im
Rahmen dieses Vorworts verzichtet werden. Zur

Quellenlage sei generell auf den Kritischen Bericht
verwiesen.

¥ Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Signatur: Mus.
He. 18555,
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Es verbleibt mir die angenehme Pflicht, all jenen zu
danken, die die Herausgabe des vorliegenden Ban-
des mit Rat und Tat hilfreich unterstiitzten. Fiir ihre
unermiidliche Hilfe sei hier an erster Stelle der
Editionsleitung der Neuen Mozart-Ausgabe gedankt.
Fiir bereitwillig erteilte Auskiinfte in mancher De-
tailfrage bin ich weiterhin Herrn Dr. Theophil
Antonicek/Wien, Prof. Dr. Gerhard Croll/Salzburg,
Frau Christa Landon/Wien, Herrn Dr. Robert Mun-
ster/Miinchen und Prof. Dr. John David Robinson/
Berea-Ohio zu grofem Dank verpflichtet. Besonders
dankbar bin ich allen Bibliotheken und Privatsamm-
lern, die durch Bereitstellung des Quellenmaterials
das Erscheinen dieses Bandes ermoglichten. Dank gilt
auch Herrn Karl Heinz Fissl/Wien fir seine Hilfe
beim Lesen der Korrekturen, und schliefflich sei mit
ganz besonderer Anerkennung die Hilfe von Friu-
lein Liliane Putz/Poitiers-Graz erwihnt, die an der
Fertigstellung dieses Bandes wesentlichen Anteil
genommen hat.

Wapenveld, Herbst 1973 Albert Dunning
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Giovanni Battista Martini, Storie delin Musica, Band 11, Bologna 1770 (Faksimile-Neudrudk: Graz
1967), Prefazione, Seite-1: Vignette mit Ratselkanon: Modell fiir KV 822 11 (73,1 Nr. 19, 1. Vsl
Vorwort und Selte 73
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1. Kyrie

Fiinfstimmige Kanons
KV 88 {73k}

Kyrie a cinque con diversi canoni

Canon ad unisonum
Entstanden vermutlich Rom, Mai 1770
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2. ,Leck mich im Arsch“
{,yLafit froh uns sein®)

Sechsstimmiger Kanon
KV 231(382¢)

Entstanden u:igleblil:h Wien, 1762
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3. ,Leck mir den Arsch fein recht schon sauber”

{,, Nichts labt mich mehr als Wein®)

Dreistimmiger Kanon

KV 235 (582d)
Andante Entstanden angeblich Wien, 1782
1 1 ﬁ' ) G —— 1
| . L 1 1 I -E L % | 1 F |
| . Ik Y L I H 1 1 1 L T 1 ki ) - d J
i E—— — + — = — + — . = 1 = i
. f w = o ' f
Leck mir den Arsch  fein recht schon sau - ber
Nichts labt  mich mehr als Hein; er schiefchs o sacht hin -
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Er  netzt, wenn af - les  gleich lech - zet, die  trock - nen Keh - len__ al -
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lein; lafte, wenn  Murr - kopf__  auch__ dch - zef, stets  Jroh - fich mich sein.
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Lafit af - le Sor - gen sein!  Staflt an! Wir er - sau-fen sie  im Hein!
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Leck mir den Arsch fein recht schon sau - ber—
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schieicht sacht hin - einf Er netzt, wenn al - lex gleich lech - zet, die_
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i
i F- I F 4
1 | - 1
L 1 1 I 1 = 1 LI
I | | 1 1 Vi i X Lr L 1 1
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4. ,,Bei der Hitz im Sommer e} ich®

(;yEssen, Trinken)

Dreistimmiger Kanon

KV 254 (382¢%)
nd A
.ﬁllegru Entstanden angeblich Wien, 1782
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5. ,V'amo di core”

Zwolfstimmiger Quadrupelkanon®!
KV 348 (3828

Entstanden angeblich Wien, 1782
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*! Yon der technisch gegebenen Moglichkeit eines vierten Einsatzes in T. 5 hat Moza rt keinen Gebrauch gemacht; vgl. Vorwort, Eine rekonstruierte
eincharige Form bringt der Krit. Bericht.
“*) Zur Echtheit bzw. zur Abhingigkeit von einem Modell Padre Martinis vgl. Vorwort,

*2% In der Quelle: C
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6. ,Lieber Freistadtler, lieber Gaulimauli®

Vierstimmiger Kanon
KV 232 (509%)

Entstunden Wien, nach dem 4, Juli 1787
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7. z2Alleluia“

Vierstimmiger Kanon

KV 553

Datiert Wien, 2. September 1788
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8. ,Ave Maria“

Vierstimmiger Kanon
KV 554

Andante Datiert Wien, 2. September 1788
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9. ,Lacrimoso son’ io*

Vierstimmiger Kanon
KY 555

Datiert Wien, 2. September 1788

Adagio
- B el ;
LY 1 1 = 1 L
#
7 ' | I | : 1 i
e) ! o —t— —
La - eri - mo - = 4 = 3
&
A - ——— i - 3 . i3 =9
11 LY L L3 1 L | I 5
= =:===
mo - - - - - 50, la-cri - mo - so son' i - - 0 Per - du - to,
H
n = [ . b i } : 11 1|
3 | i 1 I ] - - " } I H . T : 1 { P S § L 1 o SRS | | 1
T ‘; % :. r.J [+ j 1 L s
e # — - T—
per -du - toho li-dol mi - o La - - cri-mo - - - 5 - 50 son’ i - - a,

- S N

= - - - - soson’ i - -0, la-eri - mo - - -
: . r"’"-.____-"“
T —— 1 T . 1 | 1
I H T 1 11 | o
: L R
La - eri - mo - & =
1
: - L et I + = —
1 | |
| | 1 | — i _l
b | L T
1 s 1 - T — I — ]'
i 1 i 1 i |
T | | i 1

LLLL]

4 - R
per-du - toho li-dol mi - G.
L i i i
- &0, la-eri-ma-so son' i - =
A i
%
j—————— R I R
- - - - 50 500" i - o
I
- T 1
1 L & bl
I L pi|

Internadionale Stftung Mozarteam, Online Publications (2006)



37

# 4
"4 | | ; JI. 1 ;_? } [ 1 | I 1 : p
5 j : .: : i —— 1 i' .Il'\{ | t.il' F_{ o 1
- I ] 0 L1 | L I | 1 1
0y % ¢ v \-._____..; < e = —
g 4
La - - cri - mo - - - - - s0 son’ i - ©o; la - eri - mo- - -
| —— — | e | | ! L
L 5 ) 1 1 L 1 - ] E i ] I |
0 L | L f ] 1 ] i 1
o L L 1 T ra [+ 1
— i i 1 | — - - | — L =l 1 o) [ 1.
0 P = S
H -
= Per - du - to, per - du - tohe 1i-dol mi - o. La - - eri - mo - -
n . - o~ & L N I " ondm>
S o | 15— 1 1 I ] I = —
0 1 ¥ 4 B K L
W E—rr— ]
— ! r
— la-cri = mo = - - - By la-cri - mo-so son’ i - o, Per - du - ta,
1 T e ‘ b S — 4 o | 1
- — 1 '_
£ ﬂl FFF- T I (] . |
= 1 1 2 T 1 LA 2 e v e o T T
La - eri - mo - - - - - - - 50 $om’ i - o, la-cri - mo - - -
gty kg
1 @ |
i — | L =~
1 1 Ful B
==
- . - 50, la-cri-mo-soson’i- -

Per - du - to, per-du - toho Ti-del mi-

25
fl’ Q I: I 5 I —T11
Fal 1 - | . t H
[ 1 I 0]
J o=
- du - to ho I'i - dol mi - - - o,
1 T —1 i i " |
i 1 +——1 ¥ e | ' I .
a , la-¢ecri - mo - - - - - 50, la-cri - mo - so son’ i- - o
L] _.-r"'"-r.-.-._-_ i k _-_-‘h“"- 1
1 } | i 5
g— | : z ¥ Z
1 | 1 1 1 1 1 | i r
T 1 —} i . ¥ |
la - eri - mo- - - - - - - - - 50 son’ i- - -0
2 I 1 : I t + T T i | 1 I |
Hﬂj I 1 1 I 1 T k 1| 1 A d 5
4 L 1 L L ®
e — o = gt = -
e — \“""‘--—_______.--' e S
o La - - -cri - mo- - 4 . - - - 50 50N i- - - o,

Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2000)



38

10. ,,Grechtelt’s enk*

Vierstimmiger Kanon
KV 556

Datiert Wien, 2. September 1788
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11. ,Nascoso é il mio sol“

Vierstimmiger Kanon
KV 557%)

Datiert Wien, 2. September 1788
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12. ,,Gehn wir im Prater, gehn wir in d'Hetz"

Vierstimmiger Kanon

KV 558%)
Datiert Wien, 2. September 1738
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*} Skizzen zu diesem Kanon sind im Anhang [ /4, 5.104 - 105, sbgedruckt.
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13. ,Difficile lectu mihi mars“ &

Dreistimmiger Kanon
KV 559%)

Datiert Wien, 2. September 1788
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*} Eine Skizze zu diesem Kanon ist im Anhang 1/5, 5. 105, abgedruckt.
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14 a. ,,0 du eselhafter Peierl®

Vierstimmiger Kanon
KV 560 (KVE& : 5594)

Entstanden Wien, zwischen 1785 und 1787
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Freund, ich bit - te_—_  dich, u leck mich doch ge - schwind im_
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Du dum-mer Gaul, du bist so faul, du dum-mer Pei-erl bist so
Q I + I & K 'y |- 1 ft__+f_——+f'_
L L1 Y b 1 1% L [ bt 1% | ) L]
& = gy g ===
E - sell du bist so  faul als wie ein Gaul, der we- der
()
1 = ——— —m + |
; = E —— E =
schier ich dir, Pei - erl! Ne - po-muk! Pei - erl!

Arsch! u Lok, o lockh o — o leck mich doch ge -
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faul als  wie ein Gaul. O  lie-ber Freund, ich bit - te
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schwind, ge- schwind im Arsch. Ach;, lie- ber Freund, ver -

L 188
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dich, o leck mich doch ge - schwind im__  Arsch! o leck

== =
" =
seh dich noch am Gal- gen  han - gen. Du  dum- mer Gaul,
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den  Arsch, den Arsch pet - schier ich dir. Pei - erl!
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o leckmich dach ge-schwind, ge-schwind im  Arsch.
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et
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der we-der Kopf moch Ha- xen hat. Mit dir ist garnichts an-zu -
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Pei - erl! ver - zei - he mir !
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14b.,,0 du eselhafter Martin (Jakob)*

Vierstimmiger Kanon
KV 560b (KV6: 560)
G-dur- Fassung™

Datiert Wien, 2. September 1786
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L gy
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3 Ja - kob! o du Ja-ko - bi-scher E - sell bist
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faul als wie ein Gaul, der we-der Kopf mnoch Ha - xen hat, Mit dir ist gar nichts an - z2u -
2
z,
l%u % T - 'lI [ Il.l h 1‘_1 -|‘:| 'fli 1‘; ‘?‘l 'F : : -_— ; 11 }1 I|'."| I"‘I =1 I
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fan - genm; ich seh dich noch am Gal-gen han - gen. Du dum-mer Paul,

17
3,
" £ M h i
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T h % 1 T ™1 IE } F- i_jﬁj_ﬁ_l
i i T i |
!‘] L) L i ¥ T — i’
Li - perl, ich bit - te dich recht schén, o leck mich doch ge - schwind im—
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e — e
o S — i e —* k— I 4 ]
———a g —ef—a—Jv v+ a5
AN — — - | 1 ¥ T i = | - | I i 1
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Arsch! o leck o leck - o leck mich doch ge - schwind, ge-schwind im
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S M E—— KTl ——s —— M S
T T = ‘;"_i-_‘TF 1 i i
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Arsch. O  lie-ber Freund, wver - zei - he mir, den  Arsch, den Arsch pet -
28
i € i 1
et I 1 | 1 | - 1 I b I
%4:}} = r = F 1 t=—@° - 0 - = 5 = |
i i et T I 1 L ] = i ol 11
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schier ich dir. Li - perl! ;[L :ﬁ:’!‘ Li - perl! ver - zei- he  mirl

*) Zur Frage der beiden Fassungen des Martin- Kanons und ihrer Datierung vgl. Vorwort und Krit. Bericht.
*#) Takt 14, 6. Achtel: im Autograph irrtiimlich ¢ statt g’; vgl, den vorhergehenden Kanon (= Nr.14al.
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Ich scheif dir aufs Maul, so hoff' ich
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noch Ha - xen hat. Mit dir ist gar nichts an - zu - fan - gen;
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schwind, ge - schwindim  Arsch.
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Du  dum-mer Paul, halt du nurs Maul. Ich scheil dir aufs Maul, so hoff’ ich
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15.,,Bona nox! bist a rechta Ox“

Vierstimmiger Kanon
KV 561"

Daviert Wien, 2. September 1788
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not - te, lie - be Lot - te; bonne nuit, pfui, pfui; good_ night, pood__

¥ I
night, heut mif - ma noch weit; gu - te Nacht, gu - te Nacht, scheiB ins  Bett, daf’
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kracht; gu - te Nacht, schlaf  fei g'sund und reck’ den Arsch zum Mund.
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*) Eine Skizze 2u diesem Kanon ist im Anhang 1/6, 5. 106, abgedruckt.
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not - te, lie - be Lot - te; bonne nuit, piui,
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16.,,Caro bell’ idol mio“

Dreistimmiger Kanon
KV 562

Datiert Wien, 2. September 1788

dar __, non — ti_ scor - dar  di me, ah no, nen ti  scor - dar di
22
3,
H | i 1 t T N 1 i
1 T F | i
= i = E-==== fﬂj_% —> -
J 3 i - ; -
me! Ten - go, ten - go sem - pre_de - si- o des - ser— vi -
&

ti__  scor-dar di me, ah___  no, non ti scor-dar_____ di— me
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= 17. Vierstimmiger Kanon

fur zwei Violinen, Vicla und Bal
KV Anh. 191 (5629)%

Canone a due Violini, Viola e Basso

Entstanden vermutlich Wien
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*) Eine Skizze ru diesern Kanon istim Anhang [/7, 5. 106, abgedruckt,

#4) Die Akzidenzien in Takt 8 der Ritselnotierung hat Mozart in der AuflGsung aus satztechnischen Griinden nicht beriicksichtigt; vgl. dazuaber
dir Akridenziensetzung in der Skizze.
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18. Vierstimmiger Kanon

KV 89+ 1(751)

Entstanden vermutlich Rom, April 1770
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19. Vier Ratselkanons

KV 892 I1(737)

1. Canon. Sit trium series una Entstanden vermutlich Bologm, Sommer 1770
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4. Canon. Ter voce ciemus
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20. Dreist

iImmiger

(,Sie ist dahin®, Halty)

KV 229 (382%)

Entstanden angeblich Wien, um 1782
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21. Zweist

KV 230 (382b)

Entstanden angeblich Wien, um 1782
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(sWo der perlendeWein im Glase blinkt*, Breitkopf}

22. Sechsst

KV 347 (3821)

Entstanden vermutlich Wien, 1782
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») Die Partiturnotierung Mozarts bricht mit Takt 20 ab; Mozart notiert dariiber hinaus nur noch die Halbenote d im untersten System (T. 21).
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23. Dreistimmiger Kanon

(,Heiterkeit und leichtes Blut*, Hirtel)

KV 507+
Entstanden vermutlich Wien, nach dem 3, Juni 1786
f (Mozart) )
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*) Vgl sueh Attwood-Studien (NMA X/30/1, 5. 148 ) und Vorwort,
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24. Dreist

tyAuf das Wohl aller Freunde® Hirtel)

KV 508 *}

nach dem 3. Juni 1786
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*) Vgl.such Attwood-Studien (NMA X /30/1,5.148).
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25. Zwel Kanons
KV 508° Nr.1und?2
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Entstanden vermutlich Wien, nach dem 3, Juni 1786
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*) Eine Skizze zu diesem Kanon ist im Anhang 1/8, 5,107, abgedruckt.
**) Diese rhythmische Variante ist in den Attwood-Studicn (NMA X /30/1, 5,150 ) iberliefert,
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26. Vierzehn Intervallkanons”

KV deest und KV 508® Nrx. 3-8

Canoni in unisono Entstanden vermutlich Wien, nach dem 3. Juni 1786
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*} Vgl.auch Attwood-Studien (NMA X/30/1, 5. 144 - 147).
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Caneni in quinta
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Canoni in settima
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27. Vierstimmiger Doppelkanon

4y, Ach! zu kurz", Hiirtel)
KV 228 (5158
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*1Eine Skizze zu diesem Kanen (51 im Anhang 19 5. 107, abgedruckt.
**) Virsanten bei Auwood (N MA X/ 30/1 50145,
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28. Vierst

KV deest*)

Entstanden vermutlich Wien, Sommer 1786
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*) Vgl Altwood - Studien ( NMA X/30/1,5.149).
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Entstanden vermutlich Wien, ?
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KV 562

29. Vierst

88

*} Mit den in T. 8 nach sben behalsten Noten { Abhadenzierung) endet Mozarts Niederschrif,

Intermeationale Stiftung Mozarieom, Online Publications {(2006)



ANHANG

fniternationdle Stiftung Mozarteun. Online Publications {2006)




Internationale Stiftung Mozarteum., Onling Publications (20006]




101

I
Skizzen zum Hauptteil des Bandes

1. Zu Nr.1 KV 89 (73k)
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2. Zu Nr.7 KV 553
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. pringlich einen Ton hiher (Sopranschliissel!) notiert,
Mit Augnshme der beiden letzten Noten urspriinglich einen Ton hiher {Sopranschliissel!} notiert.

*} Die ersten vier Noten urs
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3. Zu Nr. 11 KV 557
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4. Zu Nr.12 KV 558
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5. Zu Nr.13 KV 559
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6. Zu Nr.15 KV 561
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7. Zu Nr.17 KV Anh. 191 (562¢
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8. Zu Nr. 25 KV 508* Nr.1

9. Zu Nr. 27 KV 228 (515b)
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Sonstige Skizzen

1. KV deest

Entstanden vermutlich Wien, 1781/82 oder spiter
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2. KV deest

Entstanden vermutlich Wien, 1781/82 oder spiter
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3. KV deest Entstanden vermutlich Wien, 1781/82 oder spiter

4. KV deest

Cﬂ.l’lﬂne Entstanden vermutlich Wien, Ende 1785/ 86
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Entstanden vermutlich Wien, Sommer 1787

626 b/ 51
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8. Kanonische Studie KV6
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9. KV deest

Entstanden vermutlich Wien, 1787/88
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11. KV deest
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